Tejiendo identidades.
Conversacmn con

la pintora Juanita
Pérez-Adelman

Is1s SAAVEDRA LUNA*

“TEJIENDO IDENTIDADES” TIENE COMO OBJETIVO no desenredar la madeja
de hilos que se forma a lo largo de una vida, sino seguir el hilo para ver a
dénde lleva, y entonces descubrir cémo se formé. Una vida que al mismo
tiempo es muchas vidas puesto que los seres humanos nos reconstruimos,
readaptamos y reconfiguramos varias veces durante el tiempo en que transi-
tamos por este mundo que, a su vez, es muchos mundos. Lejanos, cercanos,
internos, externos, conocidos o desconocidos, que cuando nos apropiamos,
se vuelven nuestros. La idea de escribir este texto surgié después de asistir
por primera vez a una exposicién de Juanita Pérez-Adelman, una artista
colombiana que vive en México desde hace varios afios.

La exposicidn se llevé a cabo en la Galeria Casa Lamm de la Ciudad de
México a fines del afio 2019 y se titulé “Hilos y secuencias / Threads &
sequences”. La obra impacta, en primera instancia, por los colores, las tex-
turas y las formas que, como la artista afirma: “se entretejen, brotan y se
funden con la propia vida”. Los hilos, los tejidos, las texturas, hacen refe-
rencia ala manera en que se construyen las identidades, no sélo de ella, sino
las de todos nosotros en diferentes momentos de nuestra vida: enredadas,
puestas y sobrepuestas.

Al poco tiempo de la exposicién conoci el estudio de Juanita situado al
pie de la serrania del Tepozteco, un espacio amplio y luminoso en donde la
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fuerza que emana de las montaias deja ver la influencia que debieron tener en
sus pinturas. Los cuadros apilados tenfan un orden; por series, por tamanos,
habia libros-objeto, pero sobre todo, se trataba de épocas de su vida, acon-
tecimientos significativos que se plasman en formas y texturas, cuya fusién
es capaz de originar, otras obras. Asi, la idea de tener una conversacién més
profunda surgié con el objetivo de reflexionar en la relacién que existe entre
el arte y la vida, en donde la obra estd marcada y se nutre de los aconteci-
mientos significativos de la existencia de la artista como sujeto social.

La misma reunion, planeada a inicios del afio 2020, se retrasé a diciembre
del mismo afio por la Pandemia, evento que nos ha marcado a todos y que
muy posiblemente, en el caso de Juanita, la hizo repasar su vida de diferente
manera a como lo habria hecho en tiempos “normales”. En todo el mundo nos
hemos replanteado las relaciones humanas, los vinculos afectivos, el valor de
las cosas, pero sobre todo la vida. En su caso, se trata de una artista trasna-
cional que lleva varios anos en México y que en una época de su vida vivié en
Estados Unidos. Ademads su familia cercana, madre, hermanos, hijas y nietas,
viven en diferentes lugares del mundo, por lo que los acontecimientos mun-
diales la afectan de manera personal, desde diferentes puntos cardinales.

Juanita Pérez nacié en Bogotd, Colombia, el 26 de septiembre de 1951.
Primera hija, tanto de la rama paterna, como de la materna, fue nombrada:
Juana Maria Mdnica Consuelo Pérez Barrientos, muy probablemente en
consideracién a las mujeres de su familia. En Colombia se le conocié como
Juanita Pérez Barrientos al principio de su carrera y fuera de su tierra natal
como Juanita Pérez-Adelman cuando adopté el apellido de su esposo Alan
Adelman. Finalmente, como pintora es: Juanita Pérez. “Ahi empieza el teji-
do de todo”, dice ella al iniciar el didlogo, después de explicar el origen de su
nombre y quiza de su identidad.

Iniciarse en el arte a veces empieza con una influencia, otras una voca-
cién y otras, un talento desarrollado y fomentado dentro del nicleo fami-
liar. Para Juanita fue esto ultimo: “Tuve la fortuna de nacer en una familia
cuyo interés primordial era el arte, mama era concertista profesional gra-
duada en la Universidad Nacional y papd Arquitecto, también de la Univer-
sidad Nacional, de la misma Universidad en la cual yo hice mi carrera de
Artes Plasticas; papd, ademds de Arquitecto, tenia alma de pintor, por lo
que sus mejores amigos fueron todos pintores, mismos que més adelante
fueron mis maestros”.

Juanita tiene muy presentes los tiempos en que su padre, Federico Pérez
Latorre, hacia proyectos arquitecténicos y los intercambiaba por pinturas:

“le pagaban en especie”, recuerda. “Yo creci con todos estos pintores en
mi casa, tomando aguardiente con papa, leyendo a Ledn de Greiff, oyendo
bambucos (musica colombiana) y hablando de arte y de literatura; entonces
para mi el arte fue algo muy natural, tuve muchisima libertad, por ejemplo,
de dibujar con mi hermana la pared de nuestra habitacién. En Navidad pin-
tdbamos todas las ventanas de la casa, yo pensaba que hacerlo era lo mas
natural del mundo”.

Entre los pintores que la artista recuerda estdn: Jorge Elias Triana (n.
1919, San Bernardo, Tolima), Carlos Granada (n. 1933, Honda, Tolima), Ma-
nuel Herndndez (n. 1928, Bogotd), Juan Cdrdenas (n. 1939, Popayén) y el
colombo-italiano, Umberto Giangriandi (n. 1943, Pontedera, Italia, 1943).
Todos grandes pintores colombianos que participaron desde diferentes
frentes en la configuracién de la cultura visual colombiana del siglo XX y
XXI. Inspirados entre otras cosas, en la vida cotidiana, también incursiona-
ron en la técnica y en el lenguaje pictérico moderno; ademads, fueron en uno
u otro momento profesores de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
en donde formaron a numerosas generaciones de artistas, Juanita Pérez
entre ellos.

Los recuerda, por lo tanto, en las reuniones bohemias que organizaba
su padre los fines de semana en la finca “Sorrento”, en un pueblo llamado
El Ocaso, a decir de ella, muy parecido a Tepoztlan: “fbamos de Bogota a
Sorrento y papa invitaba a sus amigos pintores, pintaban acuarelas; todos
en la familia tenemos bellisimas acuarelas de ellos. Para mi era absorber
lecciones no formales de pintura, obviamente me daban mi acuarela, desde
nifia yo pinté con ellos”. Cuando Juanita entré a la Universidad Nacional
en los afos setenta, reencontré a varios de estos pintores. Fue un tiempo
politizado y complicado en varias partes del mundo por las reivindicaciones
sociales y politicas que no podian esperar mds. Si bien era muy joven y naif,
como ella misma se describe, considera su paso por la universidad como un
tiempo de aprendizaje de la vida, pero sobre todo, de la Colombia profunda.
Fue en ese entonces cuando se adentré en la realidad colombiana al ser la
propia Universidad un espacio de critica social y de lucha: “la Universidad
Nacional tenfa muchos conflictos, entonces entraba la policia, tiraban piedra
v la cerraban”. Cabe mencionar que la generacién de artistas que compartie-
ron esa etapa de su vida, con el tiempo han sido muy reconocidos dentro del
arte contemporaneo colombiano, entre ellos se encuentran: Antonio Caro
(Bogot4, 1950), Miguel Angel Rojas (Bogotd, 1946), Antonio Barrera (Bogota
1948 - Paris, 1990), Olivia Miranda y Olga Lucia Jordan.
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Durante toda la conversacién, al hablar de su obra, la pintora se refirié
a la estrecha relacién entre su experiencia de vida, los acontecimientos que
han sido importantes para ella en ese transcurrir y lo que ha influenciado
directamente su obra. En ocasiones, cuando se habla de la obra de la artista,
se mencionan paralelismos con culturas asiaticas o africanas, sin embargo
para ella se trata de lenguajes comunes, antropolégicos y simbélicos, como
menciona cuando se lo pregunto; hay tapices africanos que bien pueden re-
mitir a Colombia o a México, asi como ecos, resonancias y el didlogo con
otros artistas, por mencionar algunos: Agnes Martin (1912-2004), que tra-
bajé con tapetes de los Navajo; Carlos Rojas (1933-1997), que se inspiré en
aspectos geométricos de la artesania colombiana; Gunta Stolzl (1897-1983),
artista alemana perteneciente a la Escuela de Bauhaus que trabajé con tex-
tiles; la brasilefia Adriana Varejao (1964), que tienen una importante obra
conceptual; por supuesto, se ha inspirado en los patrones decorativos y en
el simbolismo de Gustave Klimt (1862-1918) o en los patrones y en los
elementos graficos de Lalla Essaid (1965); la experimentacién con el co-
lor, los elementos geométricos y los patrones repetidos de Vicente Rojo
(1932), entre otros.

“Cada exposicion ha sido un diario de un momento
especifico de mi vida”
En la década de 1970, Juanita Pérez-Adelman se enamordé de quien hasta la

fecha es su esposo y se fue a vivir a Estados Unidos. Ahi inicié otra parte
esencial de su formacién no sélo por la maestria que hizo en California State
University, Northridge (en los Angeles, California), donde vivié 5 afios, sino
porque tuvo acceso a infinidad de materiales, distintos a los que se usaban
en Colombia. “Llegué al paraiso en cuanto a la parte matérica del arte por-
que en la Universidad Nacional habia toda una riqueza conceptual de ideas,
pero los materiales no nos eran tan accesibles; el éleo era muy caro y los
materiales eran dificiles de conseguir. Tenfamos materiales tradicionales
como el barro, el lienzo, los éleos, pero no habia como una gran capacidad,
por ejemplo, de explorar el grabado”.

Cuando llegé a Estados Unidos y se inscribi6 en la maestria en grabado,
las ventajas de estudiar en una universidad del primer mundo le dio una
posibilidad de explorar y de practicar de una manera mucho m4és intensa y
enfocada, de como hasta el momento lo habia hecho. “Fue la riqueza total, la
abundancia, tenia todo el papel que yo queria, todas las tintas que yo queria,

las prensas de grabado eran gigantescas, y fue tal la maravilla para mi, que
hasta me dieron la llave del taller de grabado porque lo inico que yo queria
era estar en el taller, viviamos muy cerca”.

A partir de ese momento Juanita se dedicé por completo a producir, prac-
ticamente sin interrupciones. En la Colombia convulsa de la década de 1970,
los problemas politicos, el cierre de la universidad o la falta de materiales,
estaban a la orden del dia, al contrario de como se le presentaron las cosas
en Estados Unidos. “Fueron casi tres afios de total produccién de grabado,
enormes grabados que después rompi y rearmé”. Esta ultima frase es clave
para entender varios aspectos de la vida de la artista que tienen relacién con
distintas dimensiones vitales que se estaban reconfigurando en ese momento.

Respecto a su labor profesional, en febrero de 1978, defendié su tesis
titulada: Changes and Torn Spaces —Cambios y espacios rotos—, en la que
sustentd su trabajo tedricamente y expuso su postura, pero sobre todo su
propdsito como artista, el cual tuvo como objetivo principal: “provocar una
emocidn estética a través de la sensualidad expresada en los colores y las
texturas”. De ese trabajo surgié la exposicién que fue nombrada: Zspacios
rotos, la cual reconoce como “el inicio de todo lo demds: pintar lo que se vive
como un proceso personal indispensable para respirar, vivir”. Ahi, recuer-
da, empez6 a romper: “romper el papel y a rearmar”, lo que hasta la fecha
nunca ha dejado de hacer; “un grabado no era el grabado, sino que lo rompia
y lo volvia a rearmar”. Lo ejemplifica con uno de sus cuadros, el cual disec-
ciona mostrando huecos, tejidos y pedazos de materiales afiadidos a los que
les mete cosas. “Empecé a romper la superficie, esto es un espacio negativo,
le puse un pequeno grabado detrds, es un ensamblaje. Desde ahi empecé a
no querer quedarme en una sola superficie plana trabajada, sino en varias
construcciones super-puestas; siempre lo he hecho, desde ese momento”.

Ya se ha mencionado que el vinculo entre su vida y su produccién es
una constante, por lo que esa etapa la considera el principio y el fin de una
época que coincide con la muerte de su padre y con haber dejado su querida
Colombia. Uno de los recuerdos que conserva es el entierro de su padre a
cuya ceremonia asistieron los grandes pintores de la época. “Toda esa expe-
riencia del cambio de dejar mi pais que tanto queria y que mi padre murid, lo
meti en mi produccién artistica; siempre he resuelto mis cosas a través del
arte”, en este caso el duelo.

Después de eso solo volvié de vacaciones a su pais natal, su madre se
fue a vivir a Repuiblica Dominicana y dos de sus hermanos, de los cuatro que
son, también salieron del pais, quedando sélo uno. Comenta que curiosa-
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mente muchos colombianos que viven fuera poseen obra suya, pero, aunque
hay algunos cuadros dentro de las fronteras colombianas, no ha vuelto a
hacer una exposicién en su pais.

Sobre esto, habla de su esencia de la siguiente manera: “Colombia siem-
pre estd en mi, es mi voz, no puede haber otra voz que la identidad primaria,
primitiva, estés dénde estés; todo lo demds son cosas que suceden en mi
vida, pero la voz principal es colombiana, total y completamente; uno es de
donde es. Yo hablo stiper colombiano después de tantos afios fuera, o sea,
es una identidad muy fuerte; mi papd y mi familia siempre hemos sido muy
amantes de nuestro pais, yo sali por la vida; Colombia me conmueve, es un
pais maravilloso, bellisimo, atormentado, apasionado™.

Juanita vivié varios afios en Pittsburgh, en donde nacieron sus hijas; ahi
su principal actividad fue la ensefianza del arte, la direccién de un taller de
grabado y, desde luego, la crianza de sus hijas. Un tiempo aparentemente
tranquilo y de muchas actividades en donde el transcurrir de la vida coti-
diana la hizo repensar su ser como artista, no en cuanto a la produccién
sino en cuanto a la practica misma. “Fui méds docente y madre, que pintora”,
recuerda. En este tiempo los cuestionamientos respecto a su proceso de au-
todescubrimiento a través del arte, que es el tema sobre el que giran sus
preocupaciones, se refirieron a la practica misma, al tiempo de dedicacién, a
la energia que un oficio o profesién de este tipo requiere: “yo no queria tener
dos esposos y el arte es igual. O sea, tienes que dedicarte tiempo completo
o no te dediques, entonces fue cuando entendi que tenia que dejar todo lo
demds que estaba haciendo [...] no ensefiar, no nada, no vida social, nada. Y
meterme a mi taller y empezar a trabajar todos los dias ocho horas; trabajar
y trabajar y trabajar. Es el tipo de vida que yo escojo ahorita también, las
interrupciones de vida siguen sucediendo, pero siempre, mi espacio”.

Una vez tomada esta decisién, Juanita continué trabajando y exponien-
do en Estados Unidos, expuso incluso en la sede de la OEA de ese pais. Sin
un taller formal, trabajaba en una habitacién de su casa que a ratos era cuar-
to de huéspedes. “Cuando tuve a las nifias trabajaba en la cama del cuarto de
huéspedes, puse cartones y esa era mi mesa de trabajo; y cuando las nifias
dormian siesta yo trabajaba. Mi obsesién siempre fue seguir trabajando,
nunca parar de trabajar”. Sin tener todavia una completa libertad econé-
mica para comprar materiales, pues habia necesidades familiares que re-
solver, se las ingenié para dividir su tiempo en su trabajo de medio tiempo,
su familia y su arte: “soy pintora a menos que la vida me interrumpa, por
cuestiones no controlables, pero donde soy feliz y donde me siento en paz,

es en mi taller. Es lo que me da alimento para poder estar con las personas
[...] Después de un tiempo de ver a la gente, de socializar por vacaciones o
lo que sea, siento que me voy desgastando, como que me voy borrando; en-
tonces, necesito volver a mi taller [...] Me gusta la gente y me gusta pasarla
bien, pero necesito mi espacio de silencio, es cuando soy feliz, trabajando en
mi taller, cerrando los ojos y lanzandome al vacio que es maravilloso, por-
que ahi no hay reglas, no hay leyes, es simplemente un lenguaje personal.
Sin miedo trabajo en una pieza dos, tres meses y ipum! la borro y vuelvo
a trabajar. O sea, es como una gran libertad”. En este proceso, explica la
artista, se aprende de la misma obra, se superan los obstéculos, se depuray
se transforma una y otra vez.

A simple vista, para alguien tal vez poco versado en las técnicas del arte,
su trabajo podria parecer collage, sin embargo, precisa con claridad tal di-
ferencia en el curso de la conversacion, al explicar que el collage es cuando
el elemento queda en la superficie, mientras que en su obra el objetivo es
integrar tejidos y reconstruirlos: “si pongo un elemento en la superficie, lo
retrabajo, le vuelvo a dibujar encima y lo integro”. El collage, por lo tanto,
es cuando un elemento queda superpuesto en la superficie; “lo mio es muy
ladico”, acota.

Al hacer una obra, por ejemplo, lo hace con las piezas separadas, las
coloca en el piso y juega con ellas, el ir definiendo el lugar al que correspon-
den la sorprende gratamente: “es un lenguaje de sorpresas para mi, nunca
me aburro, porque siempre suceden cosas que no me habia imaginado. Eso
me lo da no tanto el collage, sino los ensamblajes que surgen de una idea
preconcebida”. Juanita inicia su trabajo después de juntar una serie de ele-
mentos con materiales que atesora y que “pre-pinta”. Después contintia con
las grandes bases y a partir de ahi juega con las formas y el orden: “lo armo,
lo pongo en el piso boca abajo con pesas y libros para que se construya bien,
lo dejo un tiempo quieto y luego lo vuelvo a mirar una y otra vez; a veces son
capas y capas”. Como es obvio, su proceso de creacién lleva mucho tiempo,
“nunca con prisa, es como un proceso silencioso de tapar y destapar la obra,
la tapo, la guardo, la vuelvo a ver, trabajo como en diez o quince piezas al
mismo tiempo, justo ahorita tengo montones en proceso”.

Como puede adivinarse, atin cuando ha vivido en ciudades ajetreadas,
intensas y cosmopolitas como son Bogota, Pittsburg, Los Angeles, Washin-
gton DC, la ciudad de México y ahora Tepoztlan, para Juanita conservar su
intimidad y su espacio personal ha sido fundamental en su proceso de crea-
cién. Ella misma considera que ha vivido aislada. Si, estando al tanto de lo
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que sucede en el mundo del arte, yendo a ver exposiciones, relacionandose,
pero siempre conservando el espacio intimo que le permite seguir su voz.
“Lo mio es el silencio”, dice. “Hace como dieciséis afios empecé a meditar
y descubri que es otra forma de expresarme, es como ver el mundo desde
afuera y verme a mi desde afuera”.

Llegé a México en 1987 por el trabajo de su esposo, “por puro accidente,
venimos por dos afios y llevamos 36 afios aqui, nos enamoramos de México,
los dos somos extranjeros y en Tepoztldn”. En la Ciudad de México estuvo
24 anos y lleva otros 10 en Tepoztldn. “Escogimos estar aqui”, lo que con-
firma con una anécdota: “hace como un afio estuvimos en una reunién en
donde habia varios extranjeros, entonces una pintora pregunté un poco des-
pSticamente cémo y porqué habia tanta gente hablando otro idioma y qué
haciamos ahi, yo le contesté, porque escogimos estar aqui, td naciste aqui, le
dije, pero nosotros lo escogimos, es muy distinto”. En esa misma época, su
hermano, Andrés Pérez Barrientos, vino a México a hacer una especializa-
cién en Museografia a la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y
Museografia del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Actualmente
vive en Orlando, Florida, y trabaja en el Museo “Charles Hosmer Morse”.
Vinculado al arte, ha permanecido cercano a México en sus afectos.

Una de las primeras galerias en las que Juanita dio a conocer su trabajo
cuando llegé a la Ciudad de México fue la Galeria Kim, si bien antes estuvo
con Rafael Matos, fundador de la Galeria del mismo nombre. Mas adelante
recuerda a Maria Maldonado, una mujer de nacionalidad argentina que vive
en Tepoztlan: “una mujer muy fuerte, la primera que manejo mi obra en
serio, como diez afos, y de quien aprendi muchisimo”.

Los tejidos que se han ido tendiendo a lo largo de la vida son innume-
rables. Juanita expuso con ella varias veces en una galeria de Altavista,
“esplendorosa, blanca, mi obra lucia mucho”. Ademads del apoyo de Maria
Maldonado, fue una época de conectarse con los pintores colombianos ave-
cindados en México. La galeria fue ademads un punto de reunién. Quien la
invité por primera vez a la Casa Lamm fue Elin Luque Agraz, actualmen-
te fallecida. Mds adelante ha tenido el apoyo de Germaine Gémez-Haro,
Mariana Chapa Tirado y Dyan del Rivero.

“El lienzo en blanco es el gque me lleva de la mano”
Este apartado corresponde a la obra. “Los colores con los que yo trabajo no
son los colores colombianos, son los colores mexicanos”. Esta afirmacién

es importante de recuperar porque habla de la sensibilidad que expresa una

cultura, un entorno: “en Colombia estaria pintando muy distinto”. Lo dice
también en el sentido de que su trabajo parte de las emociones, siendo pre-
cisamente el color un vehiculo para ello: “México me da la libertad de color
que no creo que habria tenido en Colombia”.

Cuando habla del tema, reflexiona, pero sobre todo recuerda su llegada
a este pais como una nueva etapa: “la memoria sobre millegada a México fue
el resplandor de color desde la primera vez que abri los ojos aqui, fue como
un enorme golpe que me dio la libertad de hacer otras cosas. Aqui es donde
se conformdé mi voz colombiana con la riqueza mexicana”.

“Ser de fuera” le dio la libertad de hacer cosas, pero sobre todo, de
atreverse a hacer cosas que tal vez en Colombia no habria hecho. “Aqui
como que me solté, no tenia a quien darle gusto ni a quien agradar”. Pero la
moneda tiene dos caras, por un lado, se introdujo en el mundo del arte con
toda libertad, empezando de cero y sin deberle nada a nadie, pero tampoco
tenia las relaciones con las que contaba en Colombia, que se conforma-
ban de sus propias redes y de las de su padre. Una cosa por otra, no tenia
compromisos ni la necesidad u obligacién de pertenecer a un grupo, seguir
una tendencia, pero era libre de seguir sus impulsos creativos, “un proceso
interesante”, dice finalmente.

Es inevitable hacer comparaciones, nos construimos de vernos en el otro,
de las referencias de otros hacia nosotros y de nosotros hacia ellos. A lo largo
de la vida y de nuestras relaciones, vamos tejiendo los hilos de nuestra iden-
tidad. “Si observo el arte contemporaneo en Colombia, que es maravilloso, es
claramente otro el lenguaje del color; es un arte muy politico, muy conceptual,
es diferente. Yo estaria haciendo otra cosa viviendo en Colombia a diferencia
de vivir aqui”. Aqui, tal vez, aprendié a sentir a través de los colores, a vivir
a través del color: “yo pinto lo que vivo”, dice finalmente.

La obra de Juanita Pérez son viajes, impresiones, caminos recorridos,
estremecimientos y transformaciones internas, de esas que a todos nos su-
ceden pero que ella plasma con su pintura. La conversacién, como puede
adivinarse, transita por todos estos mundos, pero también por sus veredas.
Una de las primeras obras que sale a colacidn, por ejemplo, es Tierradentro
(1991), que formé parte de la 32 Bienal de Arte de Bogotd en 1992, es una
serie de 6 piezas inspiradas en la zona arqueoldgica del mismo nombre ubi-
cada en el Cauca colombiano, una zona de compleja geografia y profundos
cafiones. Asi como se inspira de los tejidos mexicanos, la geometria de la
arquitectura precolombina estd constantemente presente, “es una persecu-
cién constante en toda mi obra”, dice.
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Hilos: “tejido de vida”
Cabe decir que el tema de los hilos se encuentra presente en toda su carre-

ra, Amarre (1979), una obra que aparece muy temprano, trata de nidos, de
amarres, de tejidos, de lo precolombino y de la geometria, elementos que
han sido constantes. Dias antes de tener esta conversacién le llegaron por
correo unas fotografias de dos de sus obras de cuando apenas entraba a la
Universidad Nacional, la persona que las envié heredé los cuadros y queria
autentificarlos con la autora; la sorpresa 30 afios después, fue ver como hay
una esencia que permanece a lo largo de la vida pero que se reconfigura una
y otra vez al paso del tiempo. No en vano se le atribuye al escritor Carlos
Monsivéis haber dicho que los libros que escribe un autor durante su vida,
son capitulos del primero.

Con el tiempo Juanita empezé a tejer, incluso, su propio papel amate,
“fui a San Pablito y aprendi a hacer papel amate con la piedra, entonces
empecé a hacer tejidos separados que incorporé en la obra”. El papel amate
es colocado encima de la pintura e incorporado a la obra, este proceso fue el
camino que la llevé a recuperar los textiles y especificamente el huipil, como
fuente de inspiracién.

“Todo sucedié después de un viaje a Guatemala que me cambié comple-
tamente la vida. Fue conocer esos pueblos indigenas cuya identidad estaba
en la misma blusa que la mujer usaba, que era su historia, que era su heren-
cia, que hablaba de agricultura, de nacimiento, de la vida. Era como una
bandera de identidad en la mujer, esto me parecié tan poético y tan lindo;
obviamente eso sucede en toda la parte del sur de México y de Guatemala.
Pienso que el tejido en México ha sido todo un lenguaje y una identidad. Yo
no me atrevo a decir que lo copio porque es tan bello en si que seria irrespe-
tuoso, es simplemente una inspiracién, un detonante”.

En otro momento, en la Universidad de Berkeley, California, monté una
exposicién sobre mercados; ahi definié su arte como un vehiculo universal que
también es local; por lo tanto, los mercados fueron expresados como represen-
tacién de la identidad desplegada a través de la comida, los olores, el sonido,
las formas estéticas y la textura. El papel picado mexicano, del cual también se
inspira, es otra muestra de ello. Todos, elementos conformadores de identidad.

Objetos y lugares
Los libros de artistas son una derivacién de su trabajo, aunque conserva
varios de ellos, de algunos sélo tiene catdlogos y fotografias, mismos que

recuerda de manera entraiable. Se trata de libros en tonalidades oscuras y
negros de distintos tipos que tratan de memorias. No recuerda exactamente
cémo, pero en ese momento tenian que ver con su vida. El color, incluso el
negro, forma parte de su pasién y de lo que entiende como lenguaje, si el
lenguaje es negro, no tiene miedo de usarlo, pues existe en la oscuridad una
parte simbdlica que a veces tiene cosas que decir, explica.

Estar vinculada a Tepoztldn, méds cuando se pinta desde la vida, trae
consecuencias, la exposicién Arboles y Nidos del afio 2000 fue una de ellas.
En ella integra la naturaleza al ensamblaje de colores, texturas e ideas. En
esa época aun no vivia en Tepoztlan, pero iba con regularidad. Fueron tiem-
pos de familia, pero también de cambios. “Mis hijas se iban a la universidad
v el nido se quedd vacio, son cosas muy simples. Trabajé mucho en el con-
cepto del drbol respecto ala madre y con nidos como la idea de que mis hijas
salieron a volar. Definitivamente, mi vida aparece ahi”.

Después de esa época de cambios y de despedidas, “aparecié otra vez el
espacio abierto”, de ahi que presenté la exposicién Abriendo Zspacios en
el afio 2002.

Cuando se abren los espacios también se abre el mundo, las posibili-
dades, y tal vez no sea casualidad que la siguiente exposicién en ese mis-
mo afio, llevara como titulo Desplazamientos. En ella hay mapas, pies, que
hablan de moverse de un lugar a otro, de cambiarse de casa, de pais, pero
también de los desplazamientos que ocurrian en Colombia en esos afios.

Para entonces su hermano, el Arquitecto Federico Cristébal Pérez Ba-
rrientos, patrocinado por una ONG Internacional, viajé con su equipo dise-
fiando y reconstruyendo pueblos por todo Colombia con el fin de que fueran
de nuevo habitables y pudieran regresar a vivir a ellos las personas des-
plazadas por la violencia. “Estaba rehabilitando poblados para que la gente
pudiera regresar a sus casas”.

Esta situacién fue generada por las muchas formas que ha tenido la
guerra en Colombia, “entre paramilitares, guerrilla, los pueblos que fueron
tomados y que luego se trataron de rehabilitar [...] En esa ocasién le pedi a
muchos artistas y a mi familia que me pusieran por correo una foto de sus
pies y los incorporé en la obra; entonces hay varios pintores, mis hijas que
también se habian ido, etc”. El propio catdlogo de la exposicién tiene una
declaracién de la artista que vale la pena reproducir:

Parte del proceso de la pieza ha sido el confrontar su diversidad, algunas veces

una aceptacién inmediata, otras, indiferencia, silencio, cuestionamiento, amis-
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tad, curiosidad. Obtuve fotografias de 25 artistas. Con cada colaboracién elaboré
una pieza individual pero todas ellas conforman una sola obra. El orden de la
llegada de los sobres fue el eje de la composicién, y de ahi en adelante, el trans-
curso del tiempo, el didlogo generado, el interés o el no interés, han sido factores

importantes para saber cémo y en dénde estoy “parada”. (Perez-Adelman, 2002)

En esta misma linea tiene una obra en tonos azules que llama mucho la
atencion, se titula Pasaporte y cuenta que es una de sus preferidas. Es su
propio pasaporte colombiano que usé en el viaje de Colombia a México; para
dicho cuadro utiliza mapas y tejidos, incluso, el mapa de la Ciudad de Méxi-
co. La exposicién se titulé Paraisos internos. Cuando le menciono el nombre
de una obra titulada Jzqguierda derecha que puede pensarse se refiere a la
divisién del mundo, Juanita menciona que maés bien habla del lado izquierdo
y del lado derecho del cerebro, del lado creativo y del matematico, que se
supone tenemos los seres humanos. La linea que divide la vida material de
la interna, es apenas perceptible, dice. Al final, “las fronteras son bastante
personales [...] y aunque entiendo su importancia tedrica y politica, yo siem-
pre le apuesto a los tejidos y a las conexiones que son mas que las fronteras;
pienso que los seres humanos tenemos més cosas en comun de las que nos
separan. Tengo claro lo que estd pasando aqui, en Estados Unidos, en Co-
lombia; estan asesinando de nuevo periodistas, lideres todos los dias, en
Colombia y aqui, ni se diga; en Estados Unidos también, pero quiero tener fe
de que las cosas van a cambiar”.

Afuera. Adentro. Puertas es otra exposicién que sigue en esa misma t4-
nica; Juanita cuenta que practica meditacién vipassana desde hace varios
afos, una de las técnicas de meditacién mas antiguas de la India que data
de hace 2500 afios, aproximadamente. Tiene que ver con la autobservacién,
por lo tanto en su caso, tiene que ver “con fronteras, con lo que estd dentro
y con lo que significa estar afuera”. Una parte de esa serie se inspiré en
los viajes que ha hecho al interior de México, menciona la Sierra Gorda;
mientras que otra, la obra nombrada Con el voledn adentro, que uno pen-
saria que se refiere a los volcanes de México, se refiere a los volcanes que
todos tenemos dentro, a los mundos internos. “Yo siento que soy un volcan
que va a estallar, y que a través de la meditacién y de la pintura es donde se
estalla, en la obra; siento que esa fuerza contenida tiene que salir por algin
lado, todos tenemos esa fuerza contenida, la energia que tienes dentro tiene
que ser expresada en algo, de manera constructiva o negativa, pero no se
puede quedar en la neutralidad”. Un paso légico, después de ese escrutinio

interior, fue la exposicién (también en la Casa Lamm) Nombrar las cosas en
2008, que es de alguna manera el lado opuesto: “el andlisis de la mente y a
través de nombrar algo, lo concretas”.

La idea de esta serie tuvo su origen una ocasién en que visitaba a su
madre en Santo Domingo; todos los que llegaban ponian cosas sobre una
hermosa mesa. A manera de analogia, la artista llegé a la conclusién de “que
todo lo importante que nos pasa en la vida, los libros, la comida, las reunio-
nes con los otros, sucede sobre una mesa. En la mesa se nombra pues, el
libro, las llaves, la taza de café, el pasaporte, los papeles o lo que sea, y al
nombrar las cosas, suceden”.

Balance: entre reflexion y sentimiento
La conversacién finalmente llegé a su fin, tuvo mucho que ver con el devenir
de una vida que, segun la artista, es un “tejido de vida” mostrado a través
de su pintura, la cual, trata de “unir paises, emociones y sabores” que, asi
como se nutre de las experiencias, también lo hace de la curiosidad, la co-
nexién con el espectador y sus reacciones, lo cual termina por darle forma.
Su pintura no tiene mensajes directos, son capas que hay que observar con
cuidado para llegar a entender las sutilezas que hay en su trabajo. “Capas
emocionales y fisicas, a las que hay que adentrarse”, tan sutiles, que por
ejemplo una fotografia, no capta con facilidad.

Antes de su tltima exposicién en 2019, estuvo varios afos trabajando en
su taller sin mostrar su trabajo, salvo en visitas privadas; sin embargo, su
conclusidn fue la siguiente: “para que el arte se complete tiene que ser visto,
se necesita del otro, de su mirada; para completar el circulo del arte, sola,
en mi taller, estaba a medio camino. Siento que la persona que ve la obra
es la que la completa”. Como es de esperarse, Juanita esté trabajando en la
pandemia con tejidos, con mapas, con puertas, reformulando una y otra vez
esos temas que han marcado su camino, pero incorporando, ensamblando,

nuevos elementos que la vida le sigue poniendo delante.
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Tejiendo
identidades

JUANITA PEREZ

Huipil con tridngulos rojos. 2019

Mixta sobre papel de algodén
sobre lona de algodén
101 x 123 cm
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Espacio azul interrumpido. 2001 Puerta con cuatro elementos. 2006
Mixta, papel sobre madera Mixta sobre papel algodén
168 x 168 cm sobre madera

110 x 132 cm

Volcan. 1992

Libro-Instalacién con soporte de madera
Mixta sobre papel hecho a mano

63 x 83 x 20 cm

Fotografia: Jorge Moreno
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Tierradentro F — Serie II. 1991

Técnica mixta sobre papel Tejidos sobre volcédn al revés. 1998

hecho a mano Mixta, papel, madera
96 x 118 cm 166 x 140 cm
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Mesa con tres pasaportes. 2008

Mesa con pasaporte a Colombia. 2008

Técnica mixta sobre papel de algodén
sobre tela de algodén
137 x 138 cm

Técnica mixta sobre papel de algodén
sobre tela de algodén
108 x 126 cm
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Pasaporte. 2004

Casa en la selva. 2011

Mixta, papel algoddn,
foto sobre madera Mixta sobre papel algodén entelado
y copia Xerox manipulada 123 x 105 cm
131 x 111 cm
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Tejiendo con hilos de agua del rio. 2019

Mixta sobre papel de algodén A L st

sobre lona de algodén Mixta sobre papel algodén entelado
123 x 104 cm

130 x 130 cm
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Arbol - mar. 2000

Mixta, papel, madera
165 x 140 cm



